Die Filmkritik geht ins Kino

Wir schreiben jeden Monat eine Filmkritik, um eine Idee zu produziercn. Die Idee,
was ein Film sein konnte und was Filmarbeit sein kénnte. Mit unserer Zeitschrifl
verbreiten wir diese Idee.

Jetzt baben wir Filme zusammengestellt, um ein Bild davon zu geben, was cin
Film sein konnte und was Filmarbeit sein kénnte.

In Caracas ist der Rechtsanwalt bis zum zweiten Staatsexamen Kommunist, dann
fallt ibm zum Kommunismus nichts meby ein. Ebenso ist der Regisseur bis zu seinem
ersten groflen Film Kritiker, danach fillt ibm zu Filmen nichts mebr ein.

Wir versuchen etwas Anderes. Wir machen Filme und wir schreiben Texte.

Wir stellen ein Programm mit fiinf Filmen zusammen, und dieses Programm ist
ein projiziertes Hef! der Filmkritik.

Drei der Filme sind von Autoren der Zeitschrift Filmkritik. Zu den Filmen von
Nestler und Straub hat die Zeitschrifl Filmkritik die letzten Jabre iiber Texte her-
gestellt, bat somit diese Filme mit- und fortproduziert.

Wir wenden uns an Kinos und Spielstellen, diese 5§ Filme zu zeigen. Die Filme soll-
ten zusammen zu sehen sein, vielleicht an zwei Tagen, und wir werden dabei sein,
um etwas zu erfabren und wm zu sprechen.

Die Filmkritik zeigt Filme und wird dabei selbst sichtbar.

ZwiscHEN ZwEI KRIEGEN

BRD, 1971-77. — 16mm, Schwarzweifi, Lichtton, 83 Minuten.

B, R, P (aus den Mitteln aller Beteiligter): Harun Farodki. k: Axel Blods, Melanie
Walz, Ingo Kratisch. T: Karlheinz Roesch. s: Harun Farocki. Regieassistenz:
Jorg Papke. Aufnahmeleitung: Wolfgang Bruckschen. Ausstattung: Ursula Lef-
kes. p: Jiirgen Ebert, Michael Klier, Ingemo Engstrém, Harmut Bitomsky, Ingo
Lampe, Geoffrey Layton, Renée Schlesier, Stephan Mattusch, Willem Menne,
Peter Fitz, Hildegard Schmahl, Hanns Beringer, Konrad Born, Anna und
Larissa Faroghi, Carlos Bustamante, Hubert Skolud, Friedhelm Ptok, Ingrid
Oppermann, Wolfgang Winkler, Peter Nau, Caroline Neubauer.

1917, Revolution und Widerstand. Im Ersten Weltkrieg wurden in vielen Menschen
grofle Hoffnungen erweckt. 1933, Reaktion und Apathie. Mit dem Zweiten Welt-
krieg sind diese Hoffnungen begraben worden. Ich erzihle davon, und der Held
meiner Geschichte ist nicht ein Mensch oder eine Gruppe von Menschen, sondern
etwas, das man Energieverbund nennt.

Wenn man einen Hochofen betreibt, also Eisen aus dem Erz herausschmilzt, fallt
dabei das Gichtgas an. Ein Teil des Gases wird genutzt, um die Luft zu erwirmen,
die in den Hochofen eingeblasen wird, das meiste wird ungenutzt abgefackelt. Man
kann diesen Energieverlust exemplarisch nehmen: In der Schwerindustrie fallen bei
vielen Produktionsprozessen Nebenprodukte mit Energie und Arbeitswert an, es
kommt jetzt darauf an, ob man diese Werte nutzen kann oder sie vergeudet.



Die Nebenprodukte lassen sich nutzen im Verbund, d.h. wenn Kohlengrube,
Kokerei, Hochofen und Walzwerk zusammenarbeiten. In Verbund lassen sich iiber-
all Feuerungen einsparen, die in Nebenprodukten anfallende Energie kann weiter-
verwertet werden.

1926, in der Weimarer Republik, wurde der Konzern Vereinigte Stahlwerke
(vesTAG) begriindet; Zechen, Kokereien, Hochtfen, Walzwerke wurden iiberregio-
nal zusammengeschlossen. In der Weltwirtschaftskrise stieflen die Ordnung der Pro-
duktion und das Chaos der Mirkte schwer zusammen. Eine so hochgradig geplante
Produktion erfordert einen geplanten Absatz. In dieser Situation befand sich die
Schwerindustrie, als sie sich fiir Hitler und seine Kriegsproduktion entschied.

H. Farocki

ForTini/Cant

Italien, 1976. — 16mm, Farbe, Magnetton. 83 Minuten.

B, R, P: Daniéle Huillet, Jean-Marie Straub. k: Renato Berta, Emilio Bestetti. T:
Jeti Grigione. s: Dani¢le Huillet, Jean-Marie Straub. p: Franco Lattes, Luciana
Nissim, Adriano Apra.

Deutsche Untertitel von Manfred Blank, Andrea Spingler, Daniéle Huillet und
Jean-Marie Straub.

»Dreiflig Jahre vorher, ein Juli: vor demselben Meer, in einer Familienpension, der
Corriere della Sera meines Vaters ...%, sagt der Off-Sprecher zu Anfang der siebten
Einstellung des Films. Der Text, aus Franco Fortinis Buch I Cani del Sinai — Erinne-
rungen, historische Exkurse, Interpretationen, geschrieben 1967, zur Zeit des Sechs-
Tage-Krieges Israels gegen Agypten —, ein Text, in dem Geschichtliches vorkommt,
erscheint als ein historischer Text, einer, zu dem Fortini, der ihn vorliest, sich als zu
seiner Vergangenheit verhilt; er horcht ihn ab. Das Haus am Meer, auf dessen
Terrasse sitzend Fortini die Texte lesen wird, kommt zuerst vor als ein geschicht-
licher Ort, ein Ort wie die florentinischen Straflen, das Arno-Ufer, die florentinische
Synagoge, die Dorfer aus den apuanischen Alpen, wo die SS Tausende ermordet hat;
Orte, in denen die Spuren des Geschehens verwischt sind, aber der Film geht iiber
alle drei Dinge: das Geschehen, das Verwischen der Spuren, und das Auffinden der
Spuren im Verwischten.

Der Film ist der dritte Teil dessen, was man die jidische Trilogie nennen kénnte;
er ist ein anderes, ein zeitgendssisches Bild zu den vorhergehenden und schliefit sie
mit ein; er handelt vom Antisemitismus, aber auch von jener Art von Philosemitis-
mus, der dessen Kehrseite ist. M. Blank

FLUCHTWEG NACH MARSEILLE

BRD, 1977. — 16mm, Farbe, Magnetton. 9o Minuten (Teil 1) und 120 Minuten
(Teil 2).

B, R, P: Ingemo Engstrém, Gerhard Theuring. x: Axel Block, Melanie Walz. T:
Karlheinz Roesch. s: Heidi Murero, Elke Hager. Sprecher: Reinhart Firchow,
Hildegard Schmahl. p: Katharina Thalbach, Riidiger Vogler, Frangois
Mouren-Provensal.

Zeitzeugen: Ruth Fabian, Peter Gingold, Alfred Kantorowicz, Ernst Erich Noth,
1da Pozner, Vladimir Pozner.



Der Film hat zum Thema den Fluchtweg der deutschen Emigration in Frankreich
1940/41. Er beschreibt eine Recherche vor dem Hintergrund von Landschaften und
Stidten, die einmal Schauplatz gewesen sind der Verfolgung. Leitmotiv der Reise ist
der Roman Transit von Anna Seghers. Prinzip des Fortschreitens und Entdeckens ist
die bewegte und sprechende Photographie. Der Film endet mit dem Bild einer unbe-
kannten Résistance-Kimpferin. Sie starb durch Kopfschuff am 1. August 1944, am
selben Tag wie der Schriftsteller Jean Prévost. Beide kimpften im Maquis des Ver-
cors. Den Landschaften der Résistance ist dieser Film gewidmet.

Die Zeitzeugen sind im Film Teil eines Arbeitsjournals 1977, doch sprechen sie,
wie die Landschaften, fiir sich. Wir sind nur die Zuhtrenden, die organisierend die
Zusammenhinge am Schneidetisch herstellen. I. Engstrom/G. Theuring

UTLANNINGAR DEL 3 (IRANIER) - Auslinder Teil 3 (Iranier)
UtLANNINGAR DEL 4 (IRANIER FORTSATTNING) - Auslinder Teil 4 (Iranier Fort-
setzung)
Schweden, 1977/78. — 16mm, Farbe, Magnetton (Zweiband). 2 Teile zu je 29 Mi-
nuten.
B, R: Peter und Zséka Nestler.
Mit deutschem Kommentar.

Iranier, die von der savax verfolgt und mit Gefingnis und Tod bedroht werden,
sind gezwungen, in einem anderen Land fiir ihre Heimat zu kiimpfen.

Wihrend Karo und Ahmud, zwei Iranier, am Sederntorg in Stockholm stehen,
um die Schweden iiber die Vorginge in ihrem Land zu informieren, beschreibt
Nestler die Entwicklung Irans anhand von Kupferstichen, Photographien und Fil-
men. Es erscheint wie eine Reise durch ein fremdes Land, die bei bestimmten Gebie-
ten oder Stidten anhilt, um sich der Eigentiimlichkeiten dieser Orte — der Ukonomie
und der Politik — in der Geschichte des Landes zu vergewissern.

In der Zeit des alten Persien bestanden fast keine Verbindungen zwischen diesen
Orten.

Das eingewanderte Kapital baute, nachdem Erddl gefunden worden war, Pipe-
lines, Strafien, Briicken und Eisenbahnen. Ein schwedischer Ingenieur photogra-
phierte die Bauplitze. Durch das geschaffene Netz konnte das Erddl rasch aus dem
Lande fliefen, und den militirischen Truppen konnte gegebenenfalls der Nach-
schub wesentlich erleichtert werden.

In den zwanziger Jahren machten die Franzosen einen Film {iber Iran. Wir sehen
Aufnahmen einer Karawane, die Teppiche aus der Stadt Kaswin transportiert.

Wenn es am wirmsten ist, macht die Karawane Rast.

Jetzt bekommen die Kamele zu fressen.

Baumwollsamen, ibr Lieblingsfressen.

Die Esel bekommen Griinzeng.

Auch der Bauer ifit Griinzeng: Mobrriiben, Bobnen, Petersilie und anderes mit
Fladenbrot, Kise oder Joghurt.

Die gréfite Hitze ist vorbei, die Karawane bricht wieder auf.

G. Biicherl



<AMFRIKA> VOR AUGEN — ODER KAFKA IN 43 MIN 30 SEC
BRD, 1978. — 16mm, Farbe, Magnetton (Zweiband). 43 Minuten.
B, R, P: Hanns Zischler. k: Ingo Kratisch. T: Klaus Helle. s: Liesgret Schmitt-
Klink, Beate Fischer-Weiskirch. p: Geoffrey Layton, Nina Louise Weitzner,
Werner Hamacher, Renée Schlesier, Sabine Andreas, Hanns Zischler.

In den Jahren, die unmittelbar vor dem lagen, was spiter als der 1. Weltkrieg
bezeichnet werden sollte, in einer heute also verschollenen Zeit schreibt Kafka an
einem riesigen Roman, der ,das allermodernste Amerika“ zur Darstellung bringen
sollte, wie es vom Helden des Textes, einem sehr jungen Menschen, Kafka nennt ihn
Karl Rofimann, der aus Prag in Europa nach Ubersee geschickt wurde (ohne daf} er
dieses Schicksal selbst hitte erwihlen kénnen), wahrgenommen und, von Kapitel zu
Kapitel immer bitterlicher, erfahren wird. Der Roman — Kafka wollte ihn vermut-
lich ,Der Verschollene® taufen, sein fiirsorglicher Freund Max Brod versah ihn mit
dem posthumen Titel Amerika -, der Roman ist nicht zu Ende geschrieben worden,
sei es, weil die offenkundige Hoffnungslosigkeit Karl Rofimanns einen Schlufi, wie
man ihn von dieser Gattung immer erwartet, einfach nicht mehr zuliefl, sei es, weil
Kafkas Schrift ohne Riicksicht auf Abschluff, Beendigung und heilsgewifSheitliche
Signatur nicht weiter gehen wollte als bis zur Verwandlung Karl Rofimanns in einen
anderen Menschen mit Namen ,Negro®, und damit schon der rettende Sprung in die
Hohle der Verwandlung des namensihnlichen ,Gregor (Samsa)® gegliickt und, wie
er schreibt, ,Roffmann ... beiseite geschoben® war.

Ich lese diesen Roman und bin wie Franz Kafka nie in Amerika gewesen. Und
einen Roman lesen heifit immer wieder die Luft der Versenkung atmen, sich hinein-
begeben in die Buchstiblichkeit eines eigenen Raumes, so sehr, daf jeder Aufblick
zur Tduschung der gegenstindlich vertrauten Welt (das Fenster, der Balkon, die
Strafle) und zur Bekriftigung der Welt Karl Roffmanns (das Fenster, der Balkon,
die Strafie) wird. Der Film folgt dieser zweifachen Bewegung des raschen Kopf-
schiittelns (beim Lesen der Zeilen) und des verzdgerten Kopfnickens (vom Aufblick
zur erneuten Versenkung). Wenn ich am Ende mir (und euch) vorstellen kann, ich
sel in Amerika angekommen, so darf es niemanden verwundern, daff ich meines
eigenen Namens kaum mehr habhaft werde. H. Zischler

Die Abkiirzungen: B: Buch. rR: Regie. »: Produktion, x: Kamera. T: 'Ton. s: Schnitt.
p: Darsteller.

Kontaktadresse: Filmkritik, Filmkritiker Kooperative,
Kreittmayrstr. 3, D-8cco Miinchen 2. Tel.: (0 89) 52 54 62.

Beitrage zu den Filmen in der Filmkritik: Zwischen Zwei Kriegen: Heft 11/78;
Fortini/Cani: 1/77; Fluchtweg nach Marseille: 2/78. Zu Nestler: 9/79. — Im Verlag
Filmkritik ist erschienen: Zwischen Zwei Kriegen. Beschrieben und protokolliert von
Peter Nau. Mit 80 Abbildungen. 8o Seiten.



